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Waron Fabien, intervention dans |'espace
e de Namur, 2015

Le mois dernier se clturait la 8°™e édition de
Watch this Space, biennale de la jeune créa-
tion du réseau eurorégional d’art contemporain
50°nord’, qui avait pour théme si bien nommé
*“Résistance !”. A l'occasion du séminaire de

FUGITIF SERA ACCLE
JENCE A FUGITIF, LEW
N2016

A ETE ACCOMPAGNE PAR UH DU SIEGE
£T LA GALERIE ROBESPIERRE

STAND UP FOR SOMETHING
#CA COMMENCE
TOUJOURS PAR UNE
BONNE CHANSON
EXPOSITION DU 20.11 AU 17.12,2015
HTTP://JULIENSAUDUBRAY,
TUMBLR.COM/

ZIG FOUR DEUX

finissage organisé les 28 et 29 janvier, deux

artistes se sont vus décernés un prix récom-
pensant leur travail exposé en France et en
Belgique: Julien Saudubray pour le prix WTS
en collaboration avec Fugitif (Leipzig) et Marion
Fabien pour le prix Sofam, deux francais basés
2 Bruxelles témoignant de Pattractivité de la

capitale belge pour les jeunes artistes.

Dans son dictionnaire philosophique?, Comte-
Sponville crit: *la résistance est une force, en tant
o =le s'oppose a une autre. C'est ['état naturel du
sonatus, tout étre s'efforce de persévérer dans son
&= el S'oppose paria, autant qu'il peut, & ceux qui
& prassent, fagressent ou le menacent. Ainsila résis-
S=nce d'un corps, contre un autre qui 'écrase. D'un
Srganisme, contre les microbes. De la vie, contre fa
mart. D'un homme libre, contre fes tyrans®. La résis-
L=rce s'envisage alors comme une réaction plutét
= une action - géopolitique, historique, physique,
peychanalytique - tant extérieure qu'interieure, ayant
= synonymes la puissance et la désobéissance,
Yendurance ou la solidité. En séduisant le jury des
prix. les démarches artistiques de Julien Saudubray
e =n 1985) et de Marion Fabien (née en 1984} ont
=oondu d'une maniere ou d'une autre a cette com-
sexite dinterprétations qui englobe en plus celle de
= plasticité inhérente & la création.
" y a certainement dans mon travail quelque chose
= sous-tend I'ensemble, un certain rapport de
e entre les choses, une agressivité permanente
o monde que j'essaye de traduire. D'ailleurs, il ne
& 29it que de ca, un affrontement entre soi et son
s=vall, soi et les autres, il faut trouver une bréche
2zns laquelle se lover®', c'est en ces termes que
en Saudubray, dipidmé de I'école nationale supé-
seure des beaux-arts de Paris en 2012, définit son
wavall pictural, en particulier celui qu'il a présenté
= Grande-Synthe dans le cadre de la biennale. Ce
w22l quirassemble de nouvelles ceuvres est e fruit
= une longue résidence, que l'artiste a réalise gréce
2 a collaboration de deux structures du réseau qui
2t souhaité travailler de concert pour accompa-
e |artiste: I'H du Siege et la galerie Robespierre®,
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MARION FABIEN, PRIX SOFAM
BENEFKCIERA DE CONSFILS JURIDIAUES
SUR LES DROITS DAUTEURS.

£ ETF ACCOMPAGNEE PAR LIEUX
COMMUNS

EN PIECES

EXPOSITION DU 20.11.2015

AU 20012016
HTTP://MARIONFABIEN.COM/

Stand up for saisir le réel something # ca commence
toujoLirs par une bonne chanson, titre de 'exposition,
sonne tel un hymne patriotique mélée d'une pointe
d'humour. La convocation affichée d'un vocabulaire
relevant du militaire et de 'armement - blason, filet de
camouflage, médailles, figures d’homme politique,
ete - se donne a voir comme paroxysme de |'autorité,
forme aboutie de la hiérarchie, tant celle qui est habi-
tuellement pergue par la société que dans |'histoire
de la peinture, En effet, c'est a une forme renouve-
lée de peinture d'histoire que nous propose Julien
Saudubray, ce genre majeur qu'il s'agit de disloquer,
de s'opposer, d'analyser, de déconstruire, de résis-
ter. D'ol probablement la présence de dispositifs re-
levant du laboratoire, qui serait cette possible bréche
dans iaquelle se lover. Table d'opération, paillasse de
laborantin, mallette en bois - pour lesquelles |'artiste
use pour la premigre fois du néon - accueilient les
expérimentations en cours: superposition de papiers
divers, test de couleurs ét de matiéres, assemblage
de matériaux varies, rebus et objets trouvés rigoureu-
sement disposés sont comme autant d'echantillons
soudainement réunis, en attente de ['expérience. Ou
est-ce plutdt I'objet qui est ici analyse, objet que la
peinture vient transmuer en le ramenant dans son
giron car “la peinture c'est ¢a, ¢a se colle a tout,
¢a change de forme mais c'est toujours saisir le
réel dont il 'agit®”, la peinture alchimique donc, qui
change ['cbjet en peinture et non l'inverse. Peinture-
palpable érigée en peinture-étendards et vice-versa,
telle serait la méthode. Et la série des peintures-dra-
peaux aux motifs puisés dans le packaging de boites
de médicaments, derniéres productions en date de
I'artiste, vient en ce sens cloturer le propos et par
la. I'exposition.

Prix

Diplomée de La Cambre-atelier sculpture en 2010,
Marion Fabien poursuit son apprentissage par celui
de la céramique qu'elle expose désormais aux cotes
de médiums tels que la photographie, I'edition, la
vidéo, Choisie par Lieux-Communs®, espace d'art
contemporain a Namur, son projet s'est développé
en deux temps rendant compte de sa demarche
artistique. D'abord, un projet dans fa ville de Namur,
ou plutét un projet pour et avec la ville de Namur, ses
habitants, son espace urbain mis en question par
la filtre de I'artiste, Car Marion Fabien positionne le
dehors comme “point de départ de [son] fravail, [Elle]
commence par observer, marcher, dialoguer... Sor-
tir de |'atelier™. Ainsi, I'artiste s'est intéressée & des
zones particuligres, en transit, & l'instar des bancs
publics qui recevaient temporairement des coussing
de porcelaine comme pour signifier |a frontigre infime
entre espace public et espace intime, entre espace
réel et espace projete. Rendre domestique I'espace
commun, par 'usage d'une forme certaine de poé-
sie de la création qui s'immisce dans les interstices
de I'nabiter collectif, aiguiser le regard sur le banal
pour le réincarner, telle pourrait étre I'une des ap-
proches de Marion Fabien. La rencontre paracheve
sa démarche, en effet sa lecture de I'espace ne se
congoit pas sans la parole de l'autre, de I'nabitant,
de l'usager car l'artiste “ne dissocie pas ce qui se
référe & l'art et ce qui se référe a la vie [...J, tant est
forte fa symbiose entre ces deux dimensions®”. Ainsi,
I'artiste collecte et agit - interventions, ajouts, dépla-
cements, rencontres — comme autant de présenta-
tions de |'espace identifié, qu'elle décidera ensuite de
re-présenter dans un contexte d'exposition sous la
forme de docurnents, d'archives, d'objets. C'est ce
qul constitue le second temps du travall. Dans la mai-
son bourgeoise de Lieux-Communs, sur les hauteurs
de Namur, En pieces réunit les travaux récents et des
réalisations antérieures, en particulier le travail d'édi-
tions témoignant de projets & Bruxelles, a Tourcoing.
Des photographies et textes au mur rendent compte
de lntervention des coussins sur les bancs tandis
que des images prises dans un chantier de construc-
tion sont transformées en sculptures de ceramigue
posées tels des objets de collection fragiles sur une
haute table. La mémoire des projets se retrouve au
ceeur de l'intime. Alice Cornier

travail; matiardabien com 8.0

Julien Saudubray, vug partiaiie d 'exposition,
au premier plan: PTSD, 2015

Countsty 6 s

Watch this space






Julien Saudubray

/

Prix FWB

Par définition, la peinture est un liquide. Répan-
due, libérée de son contenant, elle coule, irrémé-
diablement attirée vers le bas, vers la terre. C'est
cette matérialité premiére de son médium que
Julien Saudubray (né en 1985) a mise en évidence
dans une série d'installations regroupant pompes,
seaux, tuyaux et ailes d'avions brisées. Des fon-
taines punk de couleur pure présentées notam-
ment lors de I'exposition Rainbow Ranch Hand,
en 2016 au FRAC Nord-Pas-de-Calais (Dunkerke),
dont 'intitulé renvoie a une opération militaire
américaine pendant la guerre du Viétnam consis-
tant a répandre les «herbicides arc-en-ciel»,
dont le fameux agent orange. Une autre fagon -
de sinistre mémoire — d'utiliser la couleur...

La peinture coule aussi sur sa série des
«screens», qui signe pour le peintre d'origine
parisienne et formé aux Beaux-Arts d’Angers un
retour au papier. Le support, fragile et absorbant,
est travaillé a la verticale. La coulure constitue
l'ordonnée tandis que le geste de l'artiste,
passant sa brosse a I'horizontale, forme l'abscisse
de chaque point de peinture révélant la trame,
le maillage du papier. Tout le travail de Julien
Saudubray est d'assécher le liquide, de le fixer,
de le faire rentrer dans la matiere immobile, de
I'imprimer, suivant le processus qu'il a connu
dans sa pratique antérieure de lithographe et de
sérigraphe. « C'est comme écoper un bateau qui
prend I'eau», explique-t-il. Ces lignes en lutte
contre la pesanteur, contre la fuite, se répétent
identiquement tout en se déplagant, comme
celles du cancre copiant sa punition, comme le
balayage de la photocopieuse. Du méthodique,
du systématique pour tendre vers l'infini, vers
la perfection, tout en sachant que c'est perdu
d'avance. Peintre a I'ere du numérique, Julien
Saudubray se limite parfois aux trois couleurs
primaires de la synthése soustractive: cyan,
magenta et jaune. Ce trio fondamental génere
des vibrations infinies de champs colorés, des
color fields a la Rothko marqués par 'esthétique
du scannage.

Dans une deuxiéme étape, |'artiste démonte
ce qu'il a construit, en pongant la surface imbibée
de couleur, poussé par une volonté d'avancer
tout en détruisant. Et, parfois, le papier, sous
les coups du papier de verre, se troue. Comme
pour les lames d'un parquet, il arrive alors aussi
au peintre de renourrir ces écorchures avec de
I'huile de lin, qui diffusera les pigments dans
I'immaculé caché sous I'épiderme arraché. Du
polissage pour effacer, tant que faire se peut,
la violence.

Face a |'ceuvre cernée de blanc, on sent
le temps passé sur le papier. Du papier qui
pourrait &tre aussi, en se fiant 2 la seule vue, un
tissu ancien, un suaire. Ou la radiographie d'une
peinture sur toile. Un envers. La révélation de
quelque chose qui était caché. Tel est I'écran, le
«screen» du titre: une surface qui dissimule mais
qui simultanément révéle, comme une fenétre
ouverte. La feuille est une frontiere, I'image
capture un entre-deux. Pour décrire ce a quoi il
tend, Julien Saudubray utilise la métaphore de
la chaleur et de I'humidité de |la main qui restent
visibles quelques instants sur la barre du bus
quand la main s'en va. La trace de ce qui n'est
plus la.

Le peintre, par ailleurs boxeur, qualifie sa
pratique de «corporelle » «Je suis presque
un ouvrier. Je me mets dans |a position d'un
travailleur qui doit poser sa couche chaque jour»,
dit-il. Des tracés répétés nait une danse, presque
une transe. «La ol tu es juste, c'est quand tu ne
réfléchis plus a ce que tu es en train de faire », «je
crois qu'il y a dans la peinture quelque chose qui
échappe au raisonnement», explique-t-il aussi.
Le corporel emmeéne ainsi vers le spirituel. Et ce
n'est certainement pas un hasard si les bribes
de figuration qui peuplent le volet le plus récent
de son travail s'affirment comme des formes
primitives, sortes d'ogives, de boucliers africains,
de stéles ou encore d'ceil vertical pour regarder
au-dela de ce que I'on voit.

14-15
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L'exposition « Rainbow Ranch Hand » au Frac Nord-Pas de Calais

explore les multiples états de la couleur a travers de nouvelles A VOIR AUSSI
ceuvres de Julien Saudubray. Les tableaux et installations du jeune
peintre dialoguent avec des ceuvres issues de la collection du Frac
et avec celles de vingt-deux autres artistes.
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L'exposition « Rainbow Ranch Hand » au Frac Nord-Pas de Calais réunit autour de la question
de la couleur des tableaux et installations du jeune artiste Julien Saudubray.

Une exploration de la couleur dans toutes ses
dimensions

Dans la continuité de I'exposition « Couleurs ! » qui s'était déroulée début 2015 et dont la
seconde partie sera présentée début 2017, I'exposition explore la notion de couleur dans
toutes ses dimensions a travers un dialogue entre de nouvelles réalisations de Julien
Saudubray et des ceuvres issues de la collection du Frac Nord-Pas de Calais.

Le titre « Rainbow Ranch Hand » évoque un épisode de la guerre du Vietnam qui a constitué
le point de départ de I'exposition. Il est inspiré par 'opération militaire Ranch Hand réalisée
par les Etats-Unis. Sous ce nom de code se cachait les pulvérisions de désherbants
effectuées sur la campagne vietnamienne, qui avait pour but de détruire les moyens de
subsistance et les abris de la population. L’herbicide employé par les Américains pour cette
opération, qui a ruiné les ressources naturelles du Vietnam, est composé d'agents formant
un spectre coloré semblable a un arc-en-ciel, d’'ol son nom de Rainbow Herbicide (Herbicide
arc-en-ciel). L'agent orange est un de ces composants, avec les agents pourpre, rose, bleu,
blanc et vert. Chacun d’entre eux tirent leur nom de la bande de couleur qui figure sur les
bidons contenant le produit. A travers cette dénomination se devine I'importance du réle
que joue la couleur dans nos systémes de perception et de classification du réel, comme
dans nos représentations imaginaires.

Entre Gerhard Richter et Julien Saudubray,
un dialogue sur la couleur

L'exposition se répartit entre le premier et le troisieme étages du Frac. Au premier, Julien
Saudubray a détourné les pratigues muséales en utilisant les vitrines comme de simples
supports fonctionnels sur lesquels sont présentées des ceuvres. Avec la question de la
couleur pour fil rouge sont exposées des piéces de vingt-deux artistes ayant collaboré au
projet et de trois artistes de la collection du Frac que Julien Saudubray estime
particuliéerement : Bruce Nauman, Ed Ruscha et Claude Rutault. Les codes picturaux sont
également mis en perspective a travers deux peintures murales qui transforment les logos
des firmes Dow Chemicals et Monsanto, les deux principaux fabricants du Rainbow
Herbicide.

Au troisieme étage, une ceuvre majeure de la collection du Frac Nord-Pas de Calais,
I'historique et gigantesque tableau Cris, un des nombreux que le peintre allemand Gerhard
Richter a consacrés a cette couleur, dialogue avec des créations de Julien Saudubray. Le
papier peint FFOMECBLOT est une appropriation du vocabulaire pictural de Gerhard Richter
tandis que l'installation Puff Magic Dragon, transpose les infinies nuances et altérations de
la couleur dans une dimension formelle a travers une entité instable qui semble se
multiplier.
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. . Objectives is a title born from a pleasurable confusion of tongues that is so typical of Europe's
O bJ eCt |VeS capital, but also doubles as an excuse for two artists (Julien Saudubray and Nicolas

Beourthoumieux) to engage in an exhibitionary pas de deux. So perhaps - if we stay on track -

there is no two but only one, or not one without the other, as in a dialogue or a dance. In fact, |
believe their conversation has been going on for much longer and you just opened it up, dear
visitor. So, do you see any common ground, except for the gallery floor you find yourself standing

on? Well, let's at least give it a shot.

Julien Saudubray approaches painting as a verb without a subject, a ceaseless activity, a
mechanical process. His works are created through a delicate method of constant effacement — a
writerly kind of painting sous rature or under erasure. Consistently combining layers of paint with
turpentine, Saudubray constructs his images in an assiduous and laberious way. And since all
good things take time, the resulting images are absolutely radiant. You will notice both large-scale

oil paintings and smaller paste! drawings on view here, a va-et-vient between different mediums

And then there’s Nicolas Bourthoumieux, whose minimal sculptures thoughtfully probe and
occupy the space. His works seem to revisit the “other” of modernist painting, namely objecthood.
What exactly are you looking at? Literal objects or a combination thereof, a gracious presence
similar to what you see on the surrounding walls. And don't be mistaken; Bourthoumieux's
materials (steel, wood, marble. glass, mirror, a meteorite...) are not frozen in time but rather

breathing at their own pace, as poetic fragments of history,

What you see here is what happens when the haphazard flow of things suddenly starts making
sense. This is what we need artists for, to let us find pleasure in confusion and let us delight in
getting lost. In other words, to let chance succeed. Or, with Samuel Beckett: Ever tried. Ever failed.
No matter. Try again. Fail again. Fail better.

Show less
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